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Vorwort

Im Auftrage des Landeskonservators Rheinland arbeiteten Dr. Alfred Hoffmann,
Bad Homburg, und Professor Dr. Dieter Hennebo, Hannover, ein Gutachten iiber
die historische und aktuelle Bedeutung der klevischen Gartenanlagen aus.

Dieses Werk, erweitert um einen Bild- und Kartenteil, der von Wilhelm Dieden-
hofen, Kleve, zusammengestellt wurde, wird hiermit der Offentlichkeit vorgelegt.

Bei kiinftigen Planungen sollte die noch erhaltene Substanz im Rahmen der beste-
henden Moglichkeiten geschiitzt werden.

Die Stadt Kleve dankt den Verfassern fiir die Zustimmung zur VerSffentlichung.

Kleve, im Dezember 1977

-

Vlmirrru

(Dr. H. H. Schréer)
Stadtdirektor
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1. AUFTRAG

Das Gutachten folgt einem Auftrag des Landeskonservators Rheinland,
den Denkmalwert der klevischen Gartenanlagen - Gartenanl agen hier

im weitesten Sinne verstanden - und deren aktuelle Bedeutung fiir die
Stadt aufzuzeigen und, soweit das hierbei mdglich sein kann, zu begriin-

den.

- Der Versuch, diesem Auftrag in der dafiir einzusetzenden Zeit nachzu-
kommen, konnte nur gewagt werden, weil er sich auf eine Anzahl neuer
Untersuchungen iiber den hier zu behandelnden Gegenstand stiitzen konnte,
die in den letzten Jahren publiziert wurden. Gemeint sind die grundlegen-
den Arbeiten von Wilhelm DIEDENHOFEN, Friedrich GORISSEN und Hans
Peter HILGER, die uns - z.T. dank freundlicher Vermittlung durch die
Autoren - zur Verfiigung standen. Sie sind, ebenso wie die &ltere hier-
fiir durchgesehene und benutzte Literatur, im Anhang genannt. Zusatz-
liche Inforinationen, insbesondere iiber Zustand, Nutzung und Beeintrdch-
tigung der erhaltenen Anlagenreste, konnten in Kleve selbst durch Be-

gehungen und Gesprédche gewonnen werden.




2. LANDESHERRLICHE "VERSCHONERUNG"

2.1 Zum Begriff "Landesverschénerung"

"Landesverschénerung" im engeren Sinne - d.h. als umfassende, eine
Art "Gesamtkunstwerk" anstrebende Landeskultur, in der sich das Ver-
langen nach "schéner Landschaft" (gemé&B den damals giiltigen dstheti-
schen bzw. gartenkiinstlerischen Vorstellungen) mit Forderungen nach
Verbesserung der Landwirtschaft, Entwicklung des &ffentlichen und pri-
vaten Bauwesens und Hebung der Lebensverhiltnisse der Bevolkerung
verband - hat sich in Deutschland erst in der zweiten Hilfte des 18.
Jahrhunderts artikuliert und nach 1820 eine gewisse gesellschaftliche
Basis in fordernden, auf Anwendung dringenden Vereinigungen gefunden.
Wenn trotzdem schon im Blick auf die klevischen Anlagen des Fiirsten
Johann Moritz von Nassau-Siegen der Begriff "Verschoénerung" benutzt -
wird, dann soll damit von vornherein die bemerkenswert frithe Aufnahme
der Idee von "Landesverschoénerung" herausgestellt werden. Im folgenden
wird zu zeigen sein, daB auch die Mehrschichtigkeit dieser Idee Gestalt

gewinnen konnte.

2.2 Alleen und Kanile

Noch aus dem heutigen Kartenbild der Stadt lassen sich die im 17. Jahr-
hundert angelegten Alleen und Kanile verhéltnism&Big gut erkennen: Als
Strahlen, parallele, einander kreuzende oder sternférmige Liniengebil-
de sind sie deutlich hervorgehoben. Das Herauslesen ihrer einstmaligen
Ausrichtung auf (z.T. entfernt liegende) Ziele bedarf jedoch in den mei-
sten Fidllen genauerer Kenntnis der fritheren Anlagen, Absichten und Gege-
benheiten. - Auch in der Ortlichkeit selbst treten sie durchaus noch in
Erscheinung ~ so in den Bereichen von Altem und Neuem Tiergarten oder
der Nassauer Allee -, der erste Eindruck ist heute der von separaten An-
lagen, deren Sinn sich nicht (oder jedenfalls nicht gleich) erschlieBt.
Auch raumiibergreifende (lineare) Zusammenhinge gibt es noch an mehre-

ren Stellen, aber sie erscheinen dem nicht niher unterrichteten Betrachter

- falls er sie tiberhaupt wahrnimmt - eher zufdllig als beabsichtigt.




2.3 Sternpldtze

Das ﬁber Alleen Gesagte gilt entsprechend fiir die Sternplatze, die im 17,
Jahrhundert in groBerer Anzahl vorhanden gewesen sind, markante Stellen
um die Stadt besetzt und diese Stellen mit starken Erlebniswerten bereichert
haben. Ihre Grundfiguren heben sich z.T. noch aus dem Kartenbild heraus
und sind auch in der Ortlichkeit zu finden. Um sie aber als Sternpldtze zu
erkennen, benotigt der Betrachter ergidnzende Vorstellungen - so am Weillen
Tor an der Nassauer Allee, beim Kuckuck oder auf dem Klever Berg -: Un-
-gleichgewicht der Sternstrahlen, Uberstellung bzw. Abschneiden einzelner
Strahlen durch Bauten oder Bewuchs haben diese Pldtze um ihre leicht ein-
gangige Wirkung gebracht. Ganz unkenntlich sind die ehemaligen Sterne im
Alten Tiergarten, verloren ist der Stern am urspriinglichen Platz des Cupido
an der Nassauer Allee. Auch bei dem einzigen noch nahezu vollstdndigen
Stern, dem auf dem Sternberg im Neuen Tiergarten, sind die urspriinglich
weit ausgreifenden Aussichten durch ungehemmten Gehdlzwuchs verstellt

oder erheblich eingeschrénkt.

2.4 Alter und Neuer Tiergarten

Von den groBflichigen Anlagen des 17. Jahrhunderts haben sich Alter und
‘Neuer Tiergarten erhalten, wenigstens was ihre wesentlichen Areale be-
trifft. Die urspriinglichen Inhalte, Ausstattungselemente und ErschlieBungs-
bzw. Gliederungssysteme sind freilich groBenteils untergegangen: durch
Zerstdrung, Verfall, ungesteuertes Vegetationswachstum, verdnderte Nut-
zungen und Wandlungen der gartenkiinstlerischen Ideen. Partielle und z.T.
empfindliche Eingriffe haben sie schon in der Vergangenheit durch den Aus-

bau von StraBen hinnehmen missen.

Der Bereich Alter Tiergarten einschlieBlich der von dem weiten
Bogen des Kermisdahl umfaBten Niederung bildet im Siidosten der Stadt

noch heute einen zusammenhingenden "griinen" Komplex von betréchtlicher
GroBe und vermittelt - durch den Kontrast zwischen hoher lieg'endem , ber-
walde:ten Sternbusch mit dem Papenberg am westlichen Ende und dem flach
hingebreiteten Griinland -~ trotz aller Beeint rachtigungen noch immer eine
Ahnung von dieser einzigartigen landschaftlichen Gegebenheit. Die hier ur-

spriinglich gewollte und offenbar weitgehend verwirklichte Absicht, ndmlich




die gesamte Fldche sowohl skonomisch als auch kiinstlerisch sinnvoll zu
gliedern und auszustatten , ihre Teile miteinander und mit dem Stadtkern
in feste Beziige zu bringen, erschliefit sich freilich dem Betrachter kaum
mehr. Augenfillig ist heute eigentlich nur noch die stadtebaulich-bild-
hafte Bedeutung des flachen Griinlandes als offenes Vorfeld fiir die auf-
ragende Stadtsilhouette. Unmittelbar rdumliche oder funktionale Beziige
zur Stadt - so beispielsweise die geradlinige Alleeverbindung zwischen
Kernbereich und Papenberg -~ sind verschwunden; der frithere Zusammen-
hang zwischen Lustgarten und Sternbusch ist langst aufgehoben und das
ganze Gebiet des Alten Tiergartens erscheint gewissermafien von der

Stadt abgeriickt und in "Abseitslage" geraten.

Aber auch der erhaltene Restbestand des Alten Tiergartens (Alter Park)
entbehrt jeder erkennbaren raumlichen oder gar kiinstlerischen Durch-
dringung und Gestalt ebenso wie einer sinnvollen ErschlieBung auf ein-
leuchtende Funktionen hin: Folge der bereits 1830 erfolgten Aufgabe der
Anlage. Das Moritzgrab in "Berg und Tal", einst Bestandteil eines aus

der Situation entwickelten "arkadischen Szenariums" (H. P.HILGER,

1968, 138) vermag den Eindruck einer allgemeinen inhaltlichen Aus-
leerung kaum zu mindern, zumal es — nun durch den FuB einer StraBen-
b&éschung bedringt und offensichtlich durch Bodenauffiillung nicht mehr

in voller Hohe sichtbar - in seiner Wirkung beeintrichtigt ist. Die ganze
Verarmung und Abseitsstellung des Alten Tiergartens wird im Vergleich
mit der urspriinglichen Anlage deutlich. Unter geschickter Ausniitzung

des landschaftlich Gegebenen und mit dem Ziel seiner Steigerung war

vom Prinzenhof ausgehend iiber den Lustgarten - der hohe Rand iiber dem
Kermisdahl (bei seitlicher Fassung durch die Nassauer Allee) gewdhlt |
worden, um ungehindert an das schon um 1650 errichtete erste prinzliche
Landhaus Freudenberg und den bald danach entstandenen Alten Tiergarten.
anzubinden, wobei Sternpldtze an den Randalleen und -wegen (Nassauer
Allee, Alte LandstraBe) mit ihren Strahlen Durchdringung und Verklamme-
rung besorgten. Der umziunte uberwaldete Hiigelzug selbst war auf ein-
fache Weise erschlossen und gegliedert: durch parallele, einander kreuzen-
de und sternstrahlige Wege (Schneisen), die ein Tiergarten brauchte um
das Wild leicht in den Blick zu bekommen. An baulichen bzw. kiinstlerisch
anspruchsvollen Anlagen war anfangs auBer dem Landhaus Freudenberg wohl

nur eine Laube auf dem Papenberg und eine Trophé&e auf dem Freudenberg
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errichtet worden (nach W. DIEDENHOFEN, 1971, 77). Erst nach 1678

wurde in "Berg und Tal" noch die Kapelle mit Einsiedelei und (dritter)

‘Grablage des Fiirsten Johann Moritz eingefiigt. "Eingefiigt" meint, daB

keine dieser Anlagen formal bestimmenden Einfluf3 auf die Gestalt der

weiteren Umgebung zu iilbernehmen hatte.

Auch fiir die Niederung auf dem rechten Altrheinufer zwischen Burgberg
im Nordwesten und Papenberg im Siidosten hatte man sich einfacher Mit-

tel raumlicher Gliederung bedient: Paralleler, sich kreuzender Entwés-

_serungsgriben und sdumender Obstbaumreihen an den Grabenrédndern.

Vordringlich ging es hier um 6konomische ZweckmaBigkeit, um die
Kultivierung des nassen Niederungsbodens. Jedoch waren die Obstbaum-
alleen der 'Galleien' gleichzeitig in durchaus kiinstlerischer Absicht in
Bezug mit der Stadt und mit der Hiigelzone des Alten Tiergartens gebracht:
Die Points de vue dieser Alleen waren im Nordwesten Burg, Prinzenhof/
Stiftskirche, im Siidosten Papenberg und Spitzberg; im Sitidwesten war es
- fiir die mittelste der kurzen Galleien - eine Trophie auf dem Freuden-
berg bei "Kiek - in - de - Pott", die ihrerseits wiederum als Bezugspunkt
fiir den Bezirk Freudenthal/Freudenberg diente (nach W. DIEDENHO‘FEN )
1971, 77). ‘

Auchder Neue Tiergarten istoffenbar im wesentlichen in
seinem um die Mitte des 17. Jahrhunderts ausgewiesenen Umfang er-
halten geblieben. Bauliche Beanspruchungen im Gefolge des sich seit der
Mitte des 18. Jahrhunderts allm&hlich entwickelnden, seit Beginn des 19.
Jahrhunderts lebhafteren Kur- und Badebetriebes sind auf den Rand ent-
lang der TiergartenstraBe beschrénkt geblieben; desglei_chen neuere
gastronomische Anlagen westlich des Amphitheaters. Die empfindlichste
Belastung hat hier die B 9 gebracht: VerkehrsfluB und Verbreiterung haben
die TiergartenstraBe zu einer Trennzone zwischen dem bewaldeten Hohen-
zug und seinem nordlichen Vorland werden lassen. Sie stort die urspriing-
lichen funktionalen und kiinstlerischen Zusammenhédnge empfindlich und
stellt fir den Besucherverkehr ein ebenso listiges wie gefdhrliches Hin-
dernis dar. - Im Gegensatz zum Alten Park liegt der Neue Tiergarten in
unmittelbarer Nihe des Stadtkerns. Freilich liegt Randbebauung auch hier
so eng auf, daB unmittelbarer Bezug und Zugang sich nirgendwo anbieten

kann. Das gilt fiir den (6stlichen) vorderen Teil der Tiergartenstrafie so




gut wie fiir die Grenzallee. Die GruftstraBe mit ihrer Steilbdéschung und

ihrem VerkehrsfluB bildet ohnehin eine spilirbare Zasur.

Bedauerlich sind einige Entwicklungen im nordlichen Vorfeld des Hohen-
zuges gegeniiber dem Amphitheater, die dort kiinstlerisch relevante Zu-~
sammenh#nge stéren oder gar unkenntlich zu machen drohen: So trennt
eben die verbreiterte TiergartenstraBe den mit der Amphitheateranlage
als Einheit konzipierten Bereich des Prinz-Moritz-Kanals deutlich ab.

- Der urspriingliche Zusammenhang ist nur noch von hoher gelegenem
Standort aus zu erfassen, weil hier die StraBe durch Pflanzungen ver-
deckt wird. AuBerdem ist durch den zu dicht an den Kanal geriickten Bau-
kérper des heutigen Altenheims die Baumwandung des Kanals einseitig
aufgerissen: Dadurch wird der Blick des in der Achse des Amphitheaters
stehenden Betrachters zur Seite hin abgelenkt und der beabsichtigte "Zug"
in die Tiefe des Raumes beeintrachtigt. Dieser nachteilige Effekt wird be-
giinstigt durch die zu breit gewordenen Kronen der Baumwandungen, die
den Lichtraum des Kanals unregelmé&Big einengen, und durch hohes Geholz

an seinem noérdlichen Ende.

Im Areal des Neuen Tiergartens spiirt man - im Gegensatz zu dem des
Alten Tiergartens - noch einiges von der urspriinglichen Aufschl ieBung

und den damit verbundenen kiinstlerischen Absichten. Freilich haben

auch hi er nachfolgenden Verwiistungen, bauliche und gartenkiinstlerische
Neuerungen spiterer Zeiten, Verfall und unzuldnglich gesteuertes Vege-
tationswachstum betrichtliche Verwandlungen herbeigefiihrt. Der unbe-
fangene Besucher wiirde heute kaum mehr als den Eindruck von "Wald"
gewinnen; begegneten ihm nicht an einigen Stellen offensichtlich kiinst-

lich entstandene und kiinstlerisch motivierte Anlagen bzw. Anlagenreste:
So eben im Bereich des Amphitheaters, in dessen Achse und auf dem Stern-
berg. Es fillt jedoch schwer, ohne angelesene Kenntnis diese Anlagen in
ihrem Zusammenhang mit dem Ganzen zu erkennen oder zu verstehen.

- Die "Einbindung" des Amphitheaters in den bewaldeten Hiige Iriicken ist
{iber ein Stiick der aufsteigenden Mittelachse zum Obelisken - trotz einiger
"Verunklarung" durch ungeordnetes Gestrauch im oberen Teil - noch im-
mer erkennbar. Uberwachsen und verschwunden ist dagegen der breite
Strahlenficher aus ehemals z.T. von Baumreihen gefaBten Schneisen, der

die Anlage nach allen Seiten in das Wege- bzw. Schneisensystem des Tier-
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gartens einband und sie mit anderen Punkten (Sternberg) in unmittelbare
Beziehung brachte. Heute erscheint der Amphitheaterbereich samt seit-
lich anschlieBender Fontdnenterrasse als selbstdndige Anlage am FuBl des

Waldhanges.

Der Sternberg, eigens aufgeschiittet als beherrschende Hohe und Zentrum
eines den ganzen Waldriicken durchstrahlenden Schneisensystems, Aus-
sichtsplatz mit zehn Ausblicken auf Points de vue in der n&heren und wei-

teren Umgebung (und damit von gréBter Bedeutung, um das "Eingebunden-

‘sein" der Anlage in den weiten Landschaftsraum beeindruckend vorzufiih-

ren), ist nur mehr fiir Ortskundige auffindbar, weil im Wald "untergegan-
gen". Seine Strahlenschneisen sind zwar noch aus dem Geholzbewuchs ab-
lesbar, als das Gebiet beherrschendes System sind sie nicht mehr zu er-
leben. Von den zehn Aussichten sind die meisten zugewachsen, und die
noch vorhandenen erscheinen kaum noch als gewollt, sondern eher als
zufillig. - Anders als zufillig lassen sich auch alle iibrigen das Waldgebiet
durchziehenden und durchwindenden Wege nicht mehr begreifen. Das friihere
Ordnungssystem der Schneisen und Alleen - in seiner Binnenstruktur offen-
bar vorwiegend von den praktischen Erfordernissen eines Jagdparks des 17,
Jahrhunderts abgeleitet, in seiner Wirkung nach auBen durchaus kiinstle-
risch inotiviert, etwa um die Weite eines ganzen Landschaftsraumes optisch
durch ausgreifende Alleeziige und damit in gewisser Weise "beherrschend"
mit einzubinden - ist wohl noch teilweise vorhanden, versagt sich aber als
leicht faBbares Orientierungsmittel nach innen und verbirgt seinen Bezug

nach auBen.

Dem Bereich Neuer Tiergarten muf auch sein nérdliches Vorfeld zuge-
zidhlt werden, denn das Herausgehobensein des bewaldeten Hohenriickens
aus flacher Niederung war von Anfang an entscheidender Reiz fiir die Nut-
zung dieser Ortlichkeit: Gesehenwerden von weither und Ubersicht weit-

hin.

Ubersicht allerdings weniger in Form breiter Panoramen als durch Her-
einholen weitentfernter, durch lineare Elemente (Alleen) anvisierter
Blickpunkte, was eben nicht nur Gelegenheiten zur Aussicht (im Sinne von
Hinaussehen) bot, sondern zugleich Hinausgreifen und Aneignen von Weite.
So gesehen bedeutet Beschrankung des Ausblicks auf einzelne "Strahl en"”

hier nicht Minderung (gegeniiber einem Panorama-Prospekt) , sondern




sinnfillige Darstellung eines geistigen Anspruchs. Diese Aussichtsstrah-
len stellten "Kraftlinien" dar. An einer Stelle ist das Hinausgreifen in

die Weite real manifestiert: Mit dem Prinzenkanal, der bis an den Rhein
hatte gefiihrt werden sollen. Obwohl nur {iber eine kurze Strecke gegra-
ben, wurde seine "Dynamik" durch den fordernden Zug auf die Kirche
Hochelten wirksam, "entstand hier, zwischen Springenberg und El tenberg
ein das Rheintal iibergreifendes landschaftliches Szenarium von bedeuten-
der GroBartigkeit, das im Amphitheater des Neuen Tiergartens sein archi-
tektonisch gegliedertes Zentrum besaB.” (H.P.HILGER, 1968, 124) . Die-
ses gleichermaBen optische und historische Erlebnis ist heute aber eben

erheblich gemindert und droht unterzugehen.

Auch der unverwechselbare Eindruck des aus der Ebene aufsteigenden
Hohenriickens bietet sich zwar noch, hat jedoch durch Ansitze von Bebau-
ung beiderseits der TiergartenstraBe westlich des Kanals an Unmittelbar-

keit und Wirkung verloren.

2.5 QGarten und gartendhnliche Anlagen und Einrichtungen

Die Tatsache, daB Kleve seit dem Mittelalter iiber Girten im engeren
Sinne verfiigt hat, muB zum weiteren Verstidndnis der Gesamtsituation

erwidhnt werden, auch wenn diese Gérten grofitenteils unt ergegangen

'sind bzw. iiberkommeneReste zu keiner Aussage iiber frithere Zustédnde

ausreichen.

So haben die einmal zur Schwanenburg gehdrenden Géarten aus verschie-
denen Epochen fast keine Spur im heutigen Stadtbild hinterlassen. Der
mittelalterliche "cruytgarden" auf der Ostseite des Alten Rheins, der
eben dort im 16. Jahrhundert angelegte "Nije Gaerden'" und der noch
vor 1700 entstandene "Konigsgarten" Friedrichs I. sind Zerstérungen
anheimgefallen. Gleiches gilt fiir die gdrtnerischen Anlagen am Osthang
des Burgberges, die - mehrmals zerstort - zuletzt 1791 erwédhnt werden,
aber schon zu Anfang des 19. Jahrhunderts wieder verschwunden sind
und héute teils von Buschwerk bedeckt werden. Untergegangen ist der
siidlich an den ebenfalls verschwundenen Prinzenhof anschlielende Lust-
garten des Johann Moritz, sowie seine friihesten Anlagen am Steilhang
iiber dem Kermisdahl. Reste des ehemaligen Lustgartens, freilich in

verand erter Gestalt als Landschaftsgarten des frithen 19, Jahrhunderts,




finden sich im heutigen Moritzpark um das Gebdude der Kreisverwaltung.

Von dem unter Friedrich I. um die Spitze des Klever Berges entstandenen
geometrischen Garten ist ungeordnet erscheinender Gehdlzbewuchs ge-
blieben; erkennbar sind die ringférmige Rahmung und einige der von hier
einmal ausgehenden Alleestrahlen. Erhalten, wenn auch im Sinne landschaft-
licher Gartenkunst veridndert, ist der gegen Ende des 18. Jahrhunderts von
Buggenhagen angel egte Forstgarten 6stlich des Prinzenkanals sowie das
westlich des Kanals befindliche, erst zu Anfang des 19. Jahrhunderts aus-
gebaute, ehemals offene Niederungsgeldnde, auf dem sich heute ein Tier-

| park befindet. Durch beide Anlagen hat der Kanal im vorderen Teil seine
parkartige Fassung gewonnen. (Erhalten, wenn auch ebenfalls in verdnder-
tem, jetzt durch Verwilderung oder Uberalterung bedrohtem Bestand, ist-
der SchloBpark Gnadenthal) .

Im Gegensatz zu einigen dieser Garten hat man den kulturgeschichtlich

wie kiinstlerisch bemerkenswerten Anlagen des Amphitheaters und des
Moritzgrabmals iiber die Jahrhunderte hin immer wieder erhdhte Aufmerk-
samkeit entgegengebracht. Wiederholt ist versucht worden, sie auszubauen
bzw'o zu erhalten. Das ist verstandlich, weil beide Denkmaéler, bei raum-
licher Begrenzung, als "Architekturen" und durch ihre unverwechselbare
Eigentiirhlichkeit und offentliche Zuginglichkeit leichter allgemeineres
Interésse, vor allem aber die Aufmerksamkeit kunst- und kulturgeschicht-
licher Forschung auf sich zu ziehen vermochten als Géarten, deren Reiz
‘durch Verfall und Zerstérung bereits verloren war und deren Fliche als
Bauland verwertbar schien. Historisches und denkmalpflegerisches Int eres-
se haben zwar den weiteren Verfall verhindern und sogar restaurierende
Arbeiten bewirken kénnen - Verdienste, die nicht hoch genug eingeschéatzt
werden kénnen -, es ist aber noch nicht gegliickt, beide Anlagen aus ihrer
Separierung, aus ihrer "Reduzierung" auf sich selbst, zu befreien und sie

wieder in erlebbare Beziehung mit dem sie umgebenden Raum zu bringen.

Das Moritzgrabmalim Alten Tiergarten filhrt sein "Verlorensein"
in einer an seiner Existenz unbeteiligt erscheinenden Ortlichkeit geradezu
deprimierend vor Augen: Ein "verlegenes" Relikt in einer Mulde unterhalb
der nahen StraBenbdschung. Gerade dieses Denkmal demonstriert, daf eine
allein auf ein "isoliertes" Objekt beschréankte restaurierende Bemiihung -

deren Notwendigkeit an sich unbestritten bleibt - nicht geniigt, um dem Be-




eindruckenden eben dieses Denkmals wieder Geltung und Wirkung zu ver-

schaffen. Sie kann, wie hier, sogar dazu fiihren, daB ein solches Denk-

mal infolge der seinem Anspruch widersprechenden "ungefilligen" Umge-
bung verstédrkt der Peinlichkeit preisgegeben wird. Dabei steht die kul-
turgeschichtliche Bedeutung des Grabmals, das Einzigartige des mit ihm
veranstalieten Spectaculums, auBer Zweifel und 148t sich auch heute

noch, trotz Verlustes an "arkadischer" Landschaft, trotz Verlustes an

"dekorativer" Substanz und trotz der seiner urspriinglichen Gestalt wi-

dersprechenden, jlingeren girtnerischen Gestaltung erkennen.

Ganz anders die Verhiltnisse des A m phitheater s : Zwar auch

hier Substanzverlust (gemessen an der urspriinglichen Anlage des 17.

Jahrhunderts, an den Neuerungen unter Friedrich I. um 1700 und noch
an dem um die Mitte des 19. Jahrhunderts geschaffenen Zustand), auch
hier der stérende Eingriff durch eine StraBe; aber schon die relative

GroBe der Anlage, noch dazu an einem aufsteigenden Hang, und das stete

Verweilen im Blick allgemeineren Interesses - vor allem wegen der Ver-
flechtung mit dem Kur- und Badebezirk - haben hier glinstigere Verh&lt-
nisse bewahrt als beim Grabmal . - Von der Einbindung des Amphithea-

ters und ihrer Stérung bzw. "Verunklirung" war schon die Rede, hier

muB noch einmal auf das Denkmal selbst eingegangen werden. Aus der

Zeit des Johann Moritz sind einige Elemente und Zusammenhinge der
Grundstruktur (d.h. des Achsensystems bzw. der axialen Auffddelung

der einzelnen Einrichtungen) geblieben. Dieses im Kern der Anlage noch

erkennbare Achsensystem ist auBerhalb teils unterbrochen oder verloren,

teils unt er spdterem Bewuchs verborgen. Zum "Verschwimmen" der ehe—

mals straffen linearen Struktur im Kernbereich hat die im 19. Jahrhundert

unternommene landschaftliche Umgestaltung wesentlich beigetragen. - Von

| der urspriinglichen Ausstattung existiert an Ort und Stelle nur die Statue

i der Minerva Tritonia; auBerdem die - freilich reduzierte — Abfolge kleiner
Weiher, alle jedoch in vereinfachter Gestalt. Alles ibrige ist verschwunden.
i Gleiches gilt fiir die nach der Zerstdrung 1702 unter Friedrich I. errichtete
Galerije beiderseits eines neuen Mittelpavillons und fiir einige Erweiterungen
der Wasserkiinste. Der heutige Rundtempel auf halbrund ausschwingender,
jetzt mit (zu niedrigen) Laubengéngen besetzter Terrasse aus der Mitte des

!
g 19. Jahrhunderts besitzt als Zentrum der Anlage, - trotz in der Ansicht

von unten erkennbarer Symmetrie - nicht genug "Gewicht", um sich in-




mitten eines zu dichten und hohen Baumbestandes, ohne Einbettung in ein
unmittelbar ansetzendes und sich dem Auge aufdrédngendes System weitge-
spannt er Linien gegen die nahe Konkurrenz groBerer Gebdude und gegen

die breite StraBenfliche seiner Bedeutung gemé&B behaupten zu kénnen. Die

in der Mittelachse bergwirts fiihrende Sc hneise und der (zu groB geratene)
Obelisk auf der Hohe betonen zwar die Stellung der Anlage, reichen aber

nicht aus, um ihre Bedeutung und Raumbeziehung voll zur Wirkung kommen

ok
-
.
-

zu lassen.

2.6 Struktureller Ordnun gsversuch

fiir einen ganzen Landschaftsraum

Bei Beschrankung des Blicks auf die einzelnen Parks, Garten, Alleen usw.

wiirde eine wesentliche Zielsetzung und Leistung des 17. Jahrhunderts

(wie gewiBl auch noch des 18. Jahrhunderts ) zu kurz kommen, durch die

die Gartenkunst in Kleve ihren einzigartigen Charakter und hohen Rang

gewonnen hat: Die "Landesverschonerung”. Es ist eingangs schon gesagt
worden, daB Idee und Begriff der "Landesverschénerung" (in dem seither

| gebraduchlichen Sinn) in Deutschland erst seit dem spaten 18, Jahrhundert

é "aus der Vereinigung des Gedankengutes und der Vorstellungen des Land-

% schaftsgartens mit denen der frithen Landeskultur" (G. DAUMEL, 8) ent-
springen. Gleichwohl soll dieser Begriff hier verwendet werden um das
Friihzeitige, spitere Entwicklungen zumindest tendenziell Vorwegzunehmen-
de, kurz: Das ganz und gar Ungewd&hnliche der Unternehmungen in Kleve
seit der Mitte des 17. Jahrhunderts, mit einem Wort zu kennzeichnen. Die
Gesamtheit dieser Unternehmungen kann aber ebenso als "struktureller
Ordnungsversuch fiir einen ganzen Landschaftsraum" bezeichnet werden.
(Mit der damit aufgestellten Behauptung, die Ordnung eines ganzen Land-
striches nach kiinstlerischen und rationalen Vorstellungen sei die besondere
und herausragende Leistung dieser Untersuchungen, soll die kiinstlerische

- Einzelleistung - ZOBO der groBartige Wurf des Amphitheaters - in keiner

Weise geschmalert werden) .

Ein Plan der Parkanlagen um 1700 (nach F. GORISSEN, 1964) zeigt das
Ergebnis dieses weit ausgelegten Ordnungsversuchs auf einer Fldche
zwischen der Grundlinie Donsbriiggen - Kleve - Bedburg und dem Bogen

Donsbriiggen - Materborn - Hau - Bedburg sowie auf einer weiteren nord-




sstlich breit auf die TiergartenstraBe aufsetzenden, sich nach Rindern
hin erstreckenden Niederungsfldche. Auf dem von Siidosten nach Nord-
westen streichenden Hohenriicken liegen die groBen Areale von Altem
und Neuem Tiergarten, die die Stadt in ihre Mitte nehmen, auf den st~
lich und westlich anschlieBenden Flachen ent falten sich die Kanalsyste-

me einschlieBlich des Prinz-Moritz-Kanals, Alleen und Sternpléatze.

Das Alleesystem - teils netzartig oder sternstrahlig Flachen iiberziehend,
teils gradlinige Verbindungen zwischen der Stadt, den beiden Tiergérten
und den umliegenden oder entfernten Ortschaften herstellend, teils als
erginzende Querverbindung der verschiedenen Ortlichkeiten untereinan-
der - ist iiber seine verbindende (Verkehrs-) Funktion hinaus als "raum-
ordnendes” Mittel verwendet und diesen Zwecken entsprechend ausge-
bildet. Das geschieht einmal durch Setzung von "Marken" an Anfang und
Ende von Strecken und auf wichtigen Knoten (Schnittstellen) , wodurch

die gradlinigen Abschnitte orientierende Ziele erhalten; zum anderen
durch Uberschaubarkeit und Orientierung férdernde Differenzierung der
Alleen und ihrer "Marken". Die Alleen sind unterschi edlich breit, mit
 Obstbiumen oder Linden bepflanzt, zwei- oder (so die Nassauer Allee)
vierreihig; die "Marken"” z.T. eigens gesetzt - durch eine Figur (Cupido
auf einer Saule), durch Plitze als verschiedenstrahlige Sterne oder durch
Erhdhung -, z.T. Vorhandenes einbeziehend -~ z.B. Tore, die Stiftskirche

(als Point de vue), die Hagsche Linde, den ehemaligen Galgenberg. Das

interne Aufschliefungssystem der beiden groBien Parks verbindet sich
durch gradlinig aufeinander zulaufende Stridnge mit dem auBerhalb lie-
g enden Alleensystem. Das Ein- und Durchdringen von auBen nach innen
wie das Hinausdringen von innen nach auBien wird dadurch anschaulich.
Ausformung der Eindringungsstellen als Stern oder Strahlenfé&cher er-

hoht den Verklammerungseffekt noch.

Geben sich die Klever Girten und Parks des 17. Jahrhunderts auch sonst
v5llig "autonom", so sind sie mit den Anlagen des Amphitheaters - und
zwar kraft dessen iber den Prinz-Moritz-Kanal hinausstrahlender Mittel
achse - an dieser Stelle doch Element des flacheniibergreifenden Ordnungs-
systems. Mit dem unter Friedrich I. durch Aufschiittung erhthten und zu

einem geometrischen Garten ausgebauten Galgenberg, nachmals Klever

Berg, iibernahm dann ein ganzer Garten mit seinen aus dem Zentrum




seiner Kreisform strahlenden Alleen ordnende Funktion iiber die eigene

Grenze hinweg und zwar nach Art eines grofien Sternplatzes.

‘Die Bedeutung von "Landmarken" - im Sinne von sichtbaren Zeichen -
fiir ein weithin ebenes Land war schon fiir Johann Moritz Anlagl, die
wenigen Hohen und Riicken so stark wie moglich zu "heben" und durch
:Ge'schloss'enheit ihrer Erscheinung zu "verstiarken": Das ist durch Er-
haltung bzw. Vervollstdndigung der Uberwaldung geschehen (wie sehr
dem Fiirsten daran gelegen war, belegt sein Engagement fiir die Erhal-
‘tung des Waldbestandes im Neuen Tiergarten beim Ankauf dieses Areals
fiir den Kurfiirsten) . So konnten die beiden Tiergéften mit der zwischen
ihnen aufragenden Stadtsilhouette in der offenen, ebenen Landschaft ein
"groBes" Zeichen setzen, das innerhalb des raumordnenden Systems

seine "Mittelpunktfunktion" uniibersehbar austibt.

Um die Ordnungslinien von dieser "Mitte"” aus so weit zu filhren, wie das
" Auge reicht, sind entfernte "Marken", die nicht erst geschaffen zu wer-
den brauchten, illusionistisch einbezogen: Als Points de vue von Sehstrah-
len. Davon war im Zusammenhang mit dem Amphitheater schon die Rede.
Es ist dieser "Trick” aber in groBerer Anzahl und auch auf andere Weise
benutzt worden: Strahlen von erhoht liegenden Platzen aus, deren Um-—
‘schlieBung Ausblicke nur in Strahlenrichtung freigibt. Auf diese Weise
" 1lieB sich ohne groBen Aufwand die Weite des Landes bis zum Horizont hin
gewinnen. Die Rolle des wichtigstenf dieser Aussichtspldtze, des Stern-

bergs, kann deshalb nicht hoch genug eingeschétzt werden.

Alles in allem ein groBartiges Ordnungssystem, das von Johann Moritz
von Nassau als Statthalter begriindet, in der Folge unter Friedrich I.

konsequenten Ausb au erfahren hat.

Auffallend - auch schon fiir die Entstehungszeit - ist, das Fehlen eines

das System der Alleen und Achsen formal beherrschenden Zentrums.
(Wenn im Blick auf den Bereich Tiergarten/Stadt von "Mitte" die Rede

war, dann nicht im Sinne eines ausstrahlenden Mittelpunktes.) Es fehlen
aber ‘auch Nebenzentren, wie sie etwa die Burg, der Prinzenhof oder die
verschiedenen Landhiuser des Fiirsten hétten abgeben konnen; jedes die-
ser Gebiude ordnet sich vielmehr.ein. Obwohl das Ordnungssystem auf
fiirstlichen Willen und Anspruch griindet und zu einem guten Teil nur kraft
landesherrlichen Drucks realisiert werden konnte, spiegelt es doch keine

Herrschaftsstrukturen wider.




3. DAS ZUSAMMENFLIESSEN VON ANREGUNGEN UND VORBILDERN

Das vielgestaltige, verschiedenartig motivierte, vom kiinstlerisch bedeu-
tenden oder belanglosen Einzelwerk bis zur weitgreifenden Formung und
Durchdringung einer ganzen Landschaft (unter EinschluB regelrechter lan-
deskultureller MaBnahmen) reichende Gesamtwerk in der Zeit des Johann
Moritz von Nassau-Siegen war nicht denkbar ohne Anregungen und Vor-
bilder.

3.1 Gesamtwerk

Fiir die Idee einer umfassenden landschaftsformenden Gestaltung, nach

der aus einem verarmten und gewiBermaBen "ereignislosen" Landstrich
eine Art von Parklandschaft wurde, haben sich bis zur Mitte des 17. Jahr-
hurderts noch keine Vorbilder finden lassen; weder in den damals als Ideen-
reservoire wirkenden Lindern Italien, Frankreich und Holland, noch gar
im verwiisteten Deutschland, wo es dhnlich weit gespannte Unternehmungen
erst auf der Hohe barocker Gartenkunst und - spiter - nach Aufkommen
Vbn Landschaftsgédrten gegeben hat. Das Werk des Fiirsten Johann Moritz
kann also als der erste Versuch gelten, nicht nur Garten und Parks anzu-
iegen, sondern sie durch Kanile und Alleen miteinander und mit besonde-
ren Punkten der .Landschaft zu verbinden, um, von ihnen ausgehend, diese gan-
ze Landschaft zu ordnen. Es kann aber angenommen werden, daB Johann
Moritz reichliche Erfahrungen aus seiner fritheren Tatigkeit als General-
gouverneur Niederlandisch-Brasiliens zur Verfligung standen, wo er offen~-
bar in groBem Umfang landeskulturelle und gartenkiinstlerische Pldne und
und Arbeiten verfolgt hatte. - Anregungen fiir einzelne Motive und Struk-

turen boten dann Holland, Frankreich und Italien.

3.2 Motive

Beziiglich der Motive hat Holland zweifellos groften Einflul genommen.
Johann Moritz ist diesem Land sein Leben lang eng verbunden gewesen,
durch seine Person hatte "das goldene Jahrhundert" niederléndischer
Kunst in Kleve unmittelbar wirksam werden kénnen (H.P. HILGER, 1967,
12) . Landeskulturelle MaBnahmen - wie Deich- und Kanalbau, Entwdsse-

rung nasser Béden - waren dort in weiten Landesteilen geradezu existen-




' zielle Voraussetzungen. Auf Kenntnis und Beherrschung dieser Techniken
und Verfahren haben sich schon die kolonisatorischen Arbeiten des Gene-
ralgouverneurs und seiner Mitarbeiter in Stidamerika stiitzen kdonnen und
dann natiirlich auch die spiteren Arbeiten in Kleve. Neben den kulturbau-
technischen Anregungen konnte Holland zugleich anschaulich-bildhafte an-
bieten: Die einer von Kanilen mit begleitenden Alleen gegliederten ebenen
Landschaft, durchsetzt mit schlichten Landhiusern und deren Garten. Dal

diese Anregung aufgenommen worden ist, beweisen nicht nur die Kanal-

und Alleesysteme um Kleve, sondern auch die fiir Johann Moritz errichte-
ten Landhiuser. Jedoch konnte in Kleve - anders als in Holland - fiir diese
Landhiuser die Gunst hiigelig bewegten Geldndes genutzt werden, z.B. im
Alten Tiergarten, wobei man dann freilich wiederum hollandischer Art,
Landhiuser "zwanglos" in die Landschaft zu stellen, und hollédndischer
Gartenkunst, mit ihrer Vorliebe fiir Gartengebidude, Lauben und figlirlichen

Schmuck auf kleinem Raum, folgte: So in Freudenberg und noch zuletzt in

R

"Bergenthal".

Wihrend die Ubernahme hollindischer Vorbilder gesic hert ist, lassen

sich Anregungen durch Frankreich nur vermuten: Die Durchgliederung

eines Tierparks als Teil einer Gartenanlage und die von bestimmten Punk-
ten ausstrahlenden Alleesterne entstammen wohl dem franzdsischen Vor-
stellungsbereich, direkte Hinweise auf Ubernahme sind jedoch nicht bekannt.
Immerhin legt die Ubereinstimmung der Motive Bekanntschaft mit franzo-
sischen Anlagen nahe; umsomehr, als Jacob van Campen, der ja doch die
Planungen und Arbeiten in Kleve wesentlich beeinfluft hat, der bedeutend-
ste ni ederliandische Architekt seiner Zeit war und als solcher auch {iber

franzdsische Jagdparks unterrichtet gewesen sein diirfte.

Gesicherter ist hingegen der EinfluB Italiens, und zwar in Bezug auf Motive
italienischer Villen, die den Entwurf des Amphitheaters im ganzen wie in
vielen Einzelheiten angeregt haben diirften. Schon R. KLAPHECK hat 1936
auf die Méglichkeit hingewiesen, daB3 Jacob van Campen, der sich in Italien
dem Studium rémischer V111en hatte widmen kénnen, den dort gewonnenen
Anregungen gefolgt ist, und nennt die Villa d'Este in Tivoli, die Villen
Aldobrandini und Mondragone in Frascati. W. DIEDENHOFEN hat dann 1970
aus dem Kreis vermutbarer Quellen die Villa d'Este als die wahrschein-

lichste nachgewiesen. An andere italieni sche Beispiele erinnert die Einfligung




dieser Anlage in die landschaftliche Situation. Die Planung des Amphi-
theaters zielte nicht auf ginzliche und - im Hinblick auf sein bauliches
Zentrum - subordinative Umformung der landschaftlichen Gegebenhei-
ten, sondern auf deren bildhafte und inhaltliche "Uberhshung" durch
Ausnutzung ihrer Vorziige: Des vorhandenen Baumbestandes und der
hier sprudelnden Quellen (vgl. H.P. HILGER, 1968, 133).

Anregungen aus Deutschland dréngen sich zwar nicht auf, sie sind denk-

bar bei dem - untergegangenen - Prinzengarten, dessen allseitige Ab-

.schlieBung, dessen Gliederung und Einrichtung mit anderen deutschen

Gérten der Zeit ﬁ.bereinstimmt° Die gleichen Merkmale finden sich je-

doch auch in der holléndischen Gartenkunst.
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4, STILISTISCHE BEZUGE

4.1 Deutsche Giarten des 17. Jahrhunderts

Werke der deutschen Gartenkunst des 17. Jahrhunderts stilkritisch ein-
zuordnen, ihre Stilbeziige zu Garten des Auslands zu definieren und zu
werten, ist der Kunstgeschic hte niemals leicht gefallen. Das gilt fiir den

Hortus Palatinus, fiir die Anlagen zu Hellbrunn bei Salzburg, den Wald-

_steinschen Garten in Prag, die Garten des Schlosses Gottorf in Schleswig,

wie eben auch fiir die Anlagen des Fiirsten Johann Moritz in Kleve, um nur
die bekannt esten Beispiele zu nennen. Noch bis in die dreiBiger Jahre des
20. Jahrhunderts glaubte man, die in diesen Garten erkennbare, verein-
zelnende Behandlung der Teile, das Fehlen "harmonischer" Abstimmung
und Einbindung der Teile in das Ganze, die "yerstandnislos", ja oft "un-
gekonnt" scheinende Ubernahme fremder Motive, das scheinbare Behar-
ren auf "Mittelalterlichem" oder "Renaissancehaftem'", das zuweilen ge-
radezu "Zwiespaltige" ihrer Erscheinung als "Nachhinken" gegeniiber der
kiinstlerischen Entwicklung im Siiden und Westen Europas, als Riickwéarts-
gerichtetsein deuten zu miissen (so z.B. A.E. BRINCKMANN, M.L.
GOTHEIN, P.O. RAVE). Erst in neuerer Zeit haben einige dieser Gérten

'~ vor allem im Zusammenhang mit der Manierismus-Diskussion - neue

Deutung und Wertung erfahren, ja es wird ihnen z.T. geradezu exempla-
rische Bedeutung zuerkannt, wobei nun wiederum zuweilen andere, neu-

artige Ansitze, die sich dieser Deutung entziehen, iibersehen werden.

4.2 Gesamtanlage

Das Weitausgreifende der Gesamtanlage in Kleve mit Parks, Alleen, Ka-
nilen, Sternen und Sichtachsen deutet ebenso barocke Grofziigigkeit wie
barockes Herrschaftsgefiihl an. Andeutung kann hier aber nur als Ankiindi-
gung, vielleicht als ein erstes Mitschwingen, verstanden werden, was ein

Blick:iiber die Grenzen beweist.

In Italien waren schon mit Ende des 16. Jahrhunderts - vor allem
um Rom - jene Villen entstanden, in denen sich das Streben nach Wiirde
und Wirkung, nach Reprdsentation und GroéBe durch die Suche exponierter

Standorte und durch axialen 7ZusammenschluB der Gartenteile wie des




Gartens mit dem Gebidude und durch Hinwendung auf die Umgebung macht-

vollen Ausdruck verschafft (zu den bekanntesten Beispielen geho¢ren die

Frascati-Villen, an ihrem Beginn die Villa Aldobrandini) .

Aber mit keinem der fiir Johann Moritz in Kleve erricht eten Gebdude -
weder dem Prinzenhof noch den Landhdusern - ist auch nur der Versuch
un ternommen worden, sie in eine der italienischen Barockvilla anndhernd
vergleichbare Gestalt und Positur zu setzen; sie ordnen sich vielmehr -
darin eben eher friiheren Beispielen Italiens folgend - beinahe "beildufig"
ein, ja man konnte sogar sagen, sie ordneten sich den Gegebenheiten der

Ortlichkeit unter.

Frankreich, das sich in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts
noch in der Auseinanderéetzung zwischen italienischem EinfluB, eigenen
Traditionen und eigenem Kunststreben befand, kreierte erst unter Lud-
wig XIV. das den politischen, sozialen und isthetischen Vorstellungen
und Forderungen der hofischen Gesellschaft vollendet entsprechende Ge-
samtkunstwerk des "klassischen" franzdsischen Gartens, das den mei-
sten europdischen Fiirstenhofen als Vorbild diente. Ausgehend vom Ord-
nungszentrum Schlof, unt erwarf sich dieser Garten durch weit gespannte
Alleen, Kanile und Sichtachsen die Landschaft; verband sich iiber Alleen
auch mit nahebei oder entfernt liegenden anderen Schléssern, um so '"das
Unendliche" barocken Beherrschungswillens zu iiberwaltigendem Ausdruck

zu bringen.

In Kleve ist kein Ordnungszentrum SchloB als représentativef Zeuge flirst-
licher Macht entstanden, und damit wirkt auch kein Alleestfahl , keine
Sichtachse als unmittelbarer Ausdruck eines fiirstlichen Herrschaftsan-
spruches. Es gibt nirgendwo einen dominierenden axialen Bezug auf ein
fiirstliches Bauwerk; alle Anlagen, ob Gebaudé oder Park, bleiben - merk-
wurdlg genug - "autonom'", trotz Alleen und Sichtachsen. Das unter Johann

Moritz Geschaffene ist also im Einzelnen unbarock und im Gesamten ganz

und gar "unhdfisch".

Das erwahnte Slchandeuten parocker GroBziigigkeit und barocken Herr-
schaftsgefiihls wire dann als ein Durchscheinen der in Italien und Frank-
reich frither zum kiinstlerischen Durchbruch kommenden geistigen Grund-

stréme zu begreifen, die auch in Kleve schon auf ein "Gesamtes'" zielen




und dieses auch kraft fiirstlichen Machtanspruches durchzusetzen vermé-
gen, ohne es jedoch in barocke Gestalt zu zwingen. Die Nichtaufnahme
barocker Struktur fiir das "Gesamte'" konnte seinen Grund darin haben,
daB fiir dessen Ausbau zu Anfang kein umfassendes Konzept - sei es
kiinstlerisch oder "nur" generell flaichenordnend - entwickelt worden ist,
dafl also die Arbeiten - als Einzelvorhaben - ohne den Blick auf ein Ge-
samtwerk nach und nach geplant und ausgefiihrt wurden. Dafiir spricht

die zeitliche Folge bei wechselnden Schwerpunktem abhingig auch von

. dem nur schrittweise moglichen Bodenerwerb und den sich wandelnden
Interessen des Bauherrn: 1650/52 Landhaus Freudenberg und Alter Tier-
garten, 1656/57 Neuer Tiergarten und Amphitheater, 1664 Lustgarten vor
dem Prinzenhof, 1678 Grabmal, Kapelle und Einsiedelei in "Berg und Tal".
Dafiir spricht auch, daB die landeskulturellen Arbeiten z.T. zusammen mit
den gartenkiinstlerischen, z.T. aber auch ganz unabh&dngig von ihnen - al-
lein infolge ortlicher Erfordernisse - ausgefiihrt worden sein diirften, wo-
bei allerdings allein schon die Regelung des Wasserabflusses innerhalb |
des Niederungsgeldndes stets den Blick auf grofe Zusammenhinge notwen-
dig machte. Und dafiir spricht schlieBlich, daB der Statthalter kein Souve-
rdn war, d.h. der Zustimmung seines - allerdings wohlgesonnenen und
selbst offenbar int eressierten Landesherrn bedurfte, und daB als Folge
des gerade beendeten DreiBigjdhrigen Krieges die finanziel len Ressourcen
erschopft waren und erst im Zuge allmé&hlich sich erholenden Wirtschafts-
lebens - wozu die landeskulturellen Mafinahmen wicht ige Voraussetzungen

bildeten - z6gernd wieder zu flieBen begannen.

Demgegeniiber steht jedoch, daB Johann Moritz gleich zu Beginn mit Jacob
van Campen eine Kiinstlerpersonlichkeit von hohem Rang zur Seite stand,
die - wenn auch dem Barock Italiens wohl ziemlich fern und, ohne die
"klassische" franzdsische Gartenkunst noch kennen zu lernen (er starb
schon 1657) - befdhigt war, Zusammenhinge zu begreifen und kiinstlerisch
zu bewédltigen; dabei - generationsbedingt - in der kiinstlerischen Entwick-
lung der ersten Jahrhunderthalfte griindend. Demgegenﬁber steht aber auch,
daB Johann Moritz aus den Erfahrungen der Gouvernéursjahre in Stidameri-
ka eine ebenso grofiziigige wie weitsichtige Vorstellung eingebracht haben
diirfte, so daB3 der SchluB}, ein auf das "Gesamte" sich richtendes Konzept

habe - wenn schon nicht vom ersten Augenblick an, dann aber doch zu




‘standene Gesamtwerk ausweist, nur in einzelne Motive eingeflossen sein,

einem relativ frithen Zeitpunkt - vorgelegen, sich férmlich aufdréngt.
DaB dieses Konzept im Vollzug seiner (zeitweilig unterbrochenen) Aus-
filhrung, d.h. tiber dreiBig Jahre hin, Wandlungen und Vervollstandigung
erfahren haben diirfte, liegt auf der Hand. W&hrend dieser langen Zeit
mogen auch die in Westeuropa zum Barock driangenden Krifte weitere An-
stéBe gegeben haben - Kontakte boten die auswértigen Tatigkeiten des
Fiirsten und seine Verbindungen mit den regierenden Hausern Branden-

burgs und Hol lands in Fiille -, sie konnen aber, wie das schliefllich ent=~

wobei vielleicht an besonders markante Alleen, Sternpldtze und Blickach-
sen zu denken ist. Hier ist jedoch Behutsamkeit geboten, denn die bedeu-
tendste Allee (Nassauer Allee), ist hochstwahrscheinlich schon nach Pla-

nen Jacob van Campens entstanden.

Geschieht also eine Aufnahme barocker Vorbilder, wenn iiberhaupt, zo-
gernd und dann wahlweise auf Einzelnes beschrénkt - wobei das Uberkom-
mene eigenwillige, auf das eigene kiinstlerische Konzept und Milieu sich
richtende Verwandlung erfahren kann -, so gilt dies gleichermaBen fiir die
Annahme anderer Vorbilder, z.B. der italienischen. Damit aber ordnet
sich Kleve den meisten deutschen Garten fast noch des ganzen 17. Jahrhun-
derts zu, fiir die gerade die auswéhlende Motivaufnahme aus fremden Vor-
bildern kennzeichnend ist: Eine Phase also, in der nicht das Ganze - z.B.
die Gesamtform der italienischen Villa - sondern das Einzelne gesucht
wurde, und in der man dabei solchen Motiven den Vorzug gab, die der eige-

nen kiinstlerischen und geistigen "Gestimmtheit" entsprachen.

Das sind gewiB Ziige, in denen sich - neben anderen - diese Gérten als
"manieristisch" zu erkennen geben. Auch die Gartenkunst Kleves unter
Johann Moritz ist dadurch stark mitbestimmt, tragt jedoch - vor allem
im Blick auf das Gesamtwerk - eben auch andere, neue Ziige, die sie iiber
das "A uf«-sich-—Bezogensein" manieristischer Gartenkunst hinaushebt; die

zeigen, daB kein Geniige darin gefunden wird, den Garten als das kiinst-

lich géschaffene "irdische Paradies'" unvermittelt neben oder kontrastie-

rend "gegen" die Natur zu stellen.

In diesen Ziigen driickt sich ein besonderes Verhédltnis zur Natur aus, deren
Gegebenheiten nicht nur als &sthetische und profanniitzliche Werte an- und

aufgenommen, sondern, soweit irgend moglich, "gesteigert" werden. Damit




treten Vorstellungen zutage, die in Europa erst nahezu ein Jahrhundert
spater durch die Impulse des englischen Landschaftsgartens ihre volle

Wirksamkeit entfalten konnten.

4.3 Zu den Anlagen im einzelnen

Die im Blick auf das Gesamte dargelegten Verhéiltnisse lieBen sich wohl
im einzelnen ihrer Ziuge und Beziige bis in jede Anlage verfolgen, jedoch

sei hier die Betrachtung auf eine Auswahl beschriankt.

‘Der (in seiner urspriinglichen Gestalt untergegangene) Lustgarten
siidlich des Prinzenhofes, dessen Aussehen in mehreren Radierungen von
Romeyn de Hooghe (um 1685/95) iiberliefert ist, entspricht dem im 17. Jahr-
hundert in Deutschland (und Holland) verbreiteten Gartentypus. Wie dieser,
zeigt er Umschlossenheit des Ganzen (der seitliche, durch eine Baumreihe
mit dazwischengestellten Toren zunidchst versperrte, durch die auBerhalb
liegenden Wandelterrassen gleichwohl angebotene Ausblick vom groBen
Parterre auf die Galleien ist gewissermaBen ein aus der Situation sich er-
gebender "Nebenzweck"); additives Neben- und Nacheinander der Garten-
teile, Terrassen und Kompartimente, die, von Hecken umgeben und z.T.
mit Mittelmotiven ausgestattet, ihren Eigenwert betonen (die aber wiederum
im Hauptteil durch einen breiten Mittelweg miteinander verbunden, ja ein-

ander zugeordnet erscheinen);

Figuren und Gewéichse (in Kiibeln und Vasen) gehiuft wie in einer Kunstkam-
mer oder in Nischenreihen hoher Mauern: Das sind Merkmale, mit denen
sich das "Mani eristische" dieses Gartens zu erkennen gibt. DaB das Muster
des groBen Parterres mit Wappen und Monogramm (anstelle der friiher iib-
lichen quadratischen Felder mit Bandern und Knotenwerk) auf Frankreich
verweist, wo seit Ende des 16. Jahrhunderts parterre-iiberziehende Orna-
mente entwickelt worden waren, bedeutet keinen Widerspruch, sondern ent-

spricht der zei tiiblichen Rezeption neuer Vorbilder.

DaBl das Allee- und Schneisensystem des Alten Tiergartens von
der Stfuktur franzosischer Jagdparks herzuleiten ist, wurde bereits ange-
deutet. Die Aneignung geschah als ein Akt der "Verfremdung". Dariiber
hinaus ist bemerkenswert, daB der Park (dhnlich wie manche Jagdanlagen

in Frankreich - oder spiter in Deutschland) "autonom" behandelt worden




ist. Die abgrenzende Umzdunung, fir solche Einrichtungen der Tierhal-
tung wegen unerliBlich, lieBe sich hier auch als SchutzmafBnahme gegen
das Eindringen von Wild oder Vieh in einen Park, der eben nicht nur als
Jagdge hege diente, erkldren; entscheidend diirfte aber sein, daB die
Anlage im ganzen weiteren Verlauf stets "fiir sich" geblieben ist. Man
kann hier vielleicht sagen: Nicht der entstehende Park verband sich mit-
tels Alleen seiner Umgebung, sondern die Umgebung strahlte in ihn hin-
ein. Es liegt nahe, diese "Autonomie" als beabsichtigt und als ("manieri-
sﬁschen") Ausdruck von "Anders-Sein" zu begreifen. Dafiir besteht um so
mehr AnlaB, als Entsprechendes auch in der Situierung des (untergegange-
nen) Landhauses Freudenberg zum Ausdruck kommt, un-
geachtet des vermutlich holldndischen Einflusses hinsicht lich der Archi-
tektur des Hauses und seiner nichsten (gartnerisch ?) gestalteten Umge-
bung. Wenn auch keine Abbildungen die damalige Erscheinung iiberliefern,
wird doch aus Berichten deutlich, daB das fiir den Fiirsten errichtete
"kleine Paradies" in ganz und gar unhofischer Weise unvermittelt neben,
ja, in "der Natur" gestanden haben mufl. Dieses abermalige Durchschei-
nen einer Art "romantischen" Verhiltnisses zur Natur, das noch bei den
spétesten Anlagen des Fiirsten in "Berg und Tal" zu bemerken ist, ent-
spricht der Vielschic htigkeit des Manierismus, bedeutet also keinen Wi-
derspruch, sondern Ubereinstimmung. Wie stark die ganze Anlage am
Freudenberg von solchen Vorstellungen geprédgt gewesen sein muB (so
daB man also nicht nur von einem EinflieBen einzelner manieristischer
Ziige sprechen kann) , beweisen der im rustikalen Stil "mit Baumrinden,
Moos, Muscheln und Spiegeln" dekorierte Saal des Landeshauses, das
(untergegangene) Tropaeum auf "Kijk in de Pott" - eine als Landmarke
errichtete hohe Waffensiule — und die (ebenfalls untergegangene) Laube
auf dem Papenberg, ein nicht weniger kurioses Gebilde aus artilleristi-
schem Waffenwerk (vg 1. W. DIEDENHOFEN, 1971, 78).

Im gleichen Sinne wirdder Neue Tiergartenzu verstehen sein.
Auch dort "Autonomie" und "verfremdende" Aneignung eines Erschliefungs-
systems. Kiinstlerischer Hohepunkt war hier das Amphitheater,
die bedeutendste gartenkiinstlerische Schépfung des Johann Moritz von Nas-
sau, ein in seiner urspriinglichen Gestalt und Ausstattung hochst eigen-
tiimliches Werk, das erst in jiingster Zeit iiberzeugend mit dem Begriff
Manierismus verbunden worden ist (W. DIEDENHOFEN 1970) . Dabei wur-




den nicht nur Nachweise enger Beziehungen des Entwurfes - héchstwahr-
scheinlich von Jacob van Campen - mit der Villa d'Este in Tivoli bis in
Thematik, Strukturen und Einzelheiten erhértet, sondern auch fiir die
kiinstlerische Selbstidndigkeit der Klever Anl age neue Begriindungen ge-

funden. Mit diesem Hinweis kann hier auf eingehendere Betrachtung ver-

zichtet werden..

Ein genaues Bild der urspriinglich beabsichtigteh, moglicherweise auch
niemals bis ins letzte vollendeten Anlage ist, trotz zahlreicher Dar-

“ stellungen durch zeitgendssische Kiinstler, nicht iiberliefert, so daB auch
der sehr verdienstvolle Versuch F. GORISSENs, die Anlage in einem Mo-

dell zu rekonstruieren, notgedrungen etliche Fragen - in Sonderheit nach

den Details - offen lassen mulBte.

Mehrmalige Zerstdrungen und ebenso hiufige Wiederaufbauunternehmun-
gen - diese allerdings in Abhdngigkeit von dem jeweiligen Zeitstil - ha-
ben das Bild der Anlage verdndert und reduziert; dennoch bewahrt der
heutige Restbestand einige Wirkungen des urspriinglichen Werkes. Dazu

trdgt vor allem die Hauptachse bei, die den zentralen Teil der Anlage an

N
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ein groBeres System bindet, (was heute eben freilich nur noch ansatzhaft
zu erkennen ist) die bergwirts "die Verschmelzung des Gartens mit der
wildwachsenden Natur" des Waldes und in der Ebene (als Kanal) die "Ver-
schmelzung mit der Ferne" demonstriert: Beides Motive, in denen sich

die urspriinglichen Intentionen noch zu erkennen geben.

Am SchluB dieser zwangsldufig vereinfachenden Betrachtung noch ein
Blick auf die letzten Anlagen des Fiirsten Johann Moritz in "Ber g und

T a 1". Ent standen gegen Ende seines Lebens, filhren sie anschaulich eine

liber fast drei Jahrzehnte bewahrte Kont inuitit bestimmter kiinstlerischer
Grundstimmungen und Ausdrucksweisen vor, in denen sich hochst intensiv
personl iche Erfahrungen, Einsichten und Wiinsche duBern, wodurch das
gesamte kiinstlerische Werk seine unverwechselbare Prdgung erhalten hat.
Hier in "Berg und Tal", wo Johann Moritz sich eine, im wahrsten Sinne
letzte; Bleibe hatte schaffen wollen - H.P., HILGER int erpretiert sie iiber-
zeugend als Ansiedlung in der Ideallandschaft Arkadien -, sind Motive aus
fritheren Anlagen versammelt. Motive, die zutiefst auf die Personlichkeit
des Fiirsten Bezug haben: Sarkophag und Grabmal - es war das dritte -,

die Eremitage - auch das Landhaus Freudenberg war nichts anderes -,




die Trophde - sie war in allen Anlagen vertreten -, "die Antike", einer-—
seits "gelehrte" Galerie, andererseits Sinnbild - sie hat iiberall einen
Platz gehabt -, die Exedra - ihr Vorbild (auch in Verbindung zum Grab-
mal) ist das Amphitheater. Neu in diesem Ensemble war lediglich die Ka-

pellie.

Mit den Motiven und Bildern dieses personlichsten Werkes gewann also

ein letztes Mal jene komplexe, vielschichtige, sinnbildhafte Darstellungs—-

-absicht Gestalt, die sich durch das ganze kiinstlerische Werk hinzieht.
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5. STELLUNG IN DER ZEIT

5.1 Aus heutiger Sicht

Die vorangegangene Betrachtung 148t ein "doppeltes Gesicht" der klevi-

schen Anlagen unter Johann Moritz erkennen.

Einerseits das Streben auf ein "Gesamtes", das fiir Deutschland zwischen
1650 und 1675 ungemein neu und friih ist (nicht dagegen im Vergleich mit
Italien, wenn man an die italienische Barockvilla denkt, und auch nicht
mit Frankreich, blickt man auf die sich dort entwickelnde Gartenkunst);
das aber,was die Vielschichtigkeit der Ideen und Motive dieser landes-
herrlichen "Verschoénerung" angeht , eben doch auch im Vergleich mit
diesen Liandern, ungewohnlich ja "vorauseilend" erscheint . Diese "Ver-
schon erung" gab sich ja nicht mit der Schaffung einzelner Anlagen und
deren linearer (und herrschaftlicher) Verbindung zufrieden, sondern
war auf groBziigige "strukturelle" Ordnung aller. Flichen eines ganzen
Landschaftsraumes aus, dabei vorgegebene landschaftlich e B esonder-
heiten ausniitzend (Héhen, Ebene: was an Italien denken 14B8t) und wirt-
schaftlich begriindete landeskulturelle Zielsetzungen einschlieBend.

- Andererseits - im eigentlich Kiinstlerischen - ein (die deutsche Garten-
kunst bis weit ins 17. Jahrhundert allgemein kennzeichnendes) beharr-
liches Festhalten an einer manieristischen Ausdrucksweise, das - ver-
glichen mit Italien und Frankreich - riickwartsgerichtet erscheint, in
Kleve aber auch an das Generationsproblem denken 148t: Johann Moritz

war 1604 geboren, Jacob van Campen 1595,

Das Nében— und IneinanderflieBen riickwirts und vorwéarts gerichteter
Tendenzen verleiht der klevischen Gartenkunst des 17. Jahrhunderts et-
was, was man als "Zwiespéltigkeit in iibergreifender Einheitlichkeit"
bezeichnen kénnte. Dieses Charakteristikum legt die Einordnung in das
Erscheinungsfeld manieristischer Gartenkunst nahe, es verleiht zugleich
dem Gesamtwerk wie einzelnen Anlagen eine faszinierende Einwilligkeit

und hohen kiinstlerischen wie historischen Rang.




5.2 Zeitgendssische Bedeutung

Die Anlagen in Kleve - vor allem der Neue Tiergarten mit dem Amphi-
theater — haben erwiesenermabBen bald Aufmerksamkeit und Anerkennung
der Zeitgenossen gefunden. Das mit plastischem Schmuck, fallendem,
steigendem und spiegelndem Wasser reich ausgestattete Amphitheater
hatte schon wihrend seiner Errichtung so rege Anteilnahme hervorge-

rufen, daf Johann Moritz seinem Kurfiirsten schrieb:

"viele vornehme und auch gewdhnliche Hollénder aus Holland

kommen expreB und allein diesen Ort zu sehen".

Fiir viele von ihnen, an die weite Ebene ihrer Heimat gewdhnt, brachte
dieser kiinstlerisch gesteigerte Hohenrilicken ein iiberraschendes und
neuartiges Erlebnis. Flir die zur Reise nach Italien aufgebrochenen hol-
landischen Kiinstler war Kleve so etwas wie eine erste Begegnung mit
"[talienischem". Das den Anlagen - iibrigens nicht nur dem Amphithea-
ter - zuteil gewordene Interesse spiegelt sich auch in der ungewohnlichen
Haufigkeit ihrer Darstellung durch zahlreiche Kiinstler der Zeit wieder

und nicht zuletzt in der lebhaften Anteilnahme des Berliner Hofes.

5.3V ermittlungsfunktion und Ausstrahlung

Durch Johann Moritz iibernahm Kleve eine wichtige Funktion bei der

Vermittlung vonim Westen entwickelten kiinstlerischen Vor-

stellungen und (im Zusammenhang damit) von techni schem und hand-
werklichem "know-how". Das gilt nicht zuletzt auch fiir die Gartenkunst
bzw. fiir gdrtnerische oder landeskulturelle Erfahrungen, Kenntnisse
und Techniken: Uber Kleve ging der Weg niederlandischer Kiinstler,
Ingenieure, Handwerker (darunter nicht weniger Gartner) und Arbei-
ter nach Brandenburg, und das doch vor allem dank der vorziiglichen
Beziehungen des in Holland allgemein bekannten und geschitzten Statt-
halters zum Hause Oranien, und seine nicht minder engen Bindungen

an Brandenburg und den Berliner Hof. (G. GALLAND, 1911, 36) .

Diese Vermittlerrolle offenbart sich in der Anziehungskraft, die die

Stadt insbesondere auf niederlandische Kiinstler ausiibte. Der Hof des

Fiirsten kann dafiir nicht der alleinige Grund gewesen sein. Was Kleve,

was diesen Hof fiir Kiinstler besonders anziehend machte, waren doch




wohl in erster Linie weiterreichende Beziehungen, auf die mancher Kiinst-
ler seine Hoffnungen setzte. Solchen Moglichkeiten verdankte Kleve zweli-
fellos einen nicht unerheblichen Teil seiner kiinstlerischen (und aligemei-

nen) Beachtung.

Freilich nicht nur ihnen: Die stédndigen Kont akte mit dem Berliner Hof -
geférdert durch gelegentliche; z.T. langere Aufenthalte des Kurfiirsten
in Kleve wie seines Statthalters in der Mark Brandenburg (u.a. im Zu-
sammenhang mit dessen Stellung als Ordensmeister der Johanniter) , ver-
halfen der klevischen Gartenkunst selbst zu erheblicher, in ihrer Intensi-
tst und Reichweite noch kaum génzlich erkannter Ausstrahlung.

Bekannt und z.T. wohl auch belegt ist das Vorbild klevischer Anlagen, ist

%ﬁ

cine beratende Mitwirkung ihres Schopfers z.B. bei der Neugestaltung

des Berliner Lustgartens durch J.G. Memhardt (ab 1650), bei der Pflan-
zung der ersten "Linden" (nach 1647 - als "hoheitliche™ Verbindung zwischen
Stadt/SchloB und kurfiirstlichem Jagdgehege) oder fiir den (allerdings erst
spater, ab 1697, realisierten) "GroBSen Stern" im Tiergarten selbst. Mit
ihm begann die ErschlieBung dieses stadtnahen Jagdreviers und seine (in
mehreren Etappen vollzogene) Umwandlung in ein Erholungsareal fiir den
Hof und die Berliner Biirger, ein Vorgang, der wiederum an Kleve erinnert.
Gesichert scheint ebenso die Mitwirkung des Johann Moritz bei gartenkiinst-
lerischen und "landesverschénernden" Vorhaben, die der GroBe Kurfiirst
seit 1661 im Raume Potsdam plante und begann (Vorlidufer der umfassenden
Plane zur Verschoénerung und landeskulturellen VerbesSerung der "Insel
Potsdam", die P.J. Lenné fast zwei Jahrhunderte spiter fiir Friedrich Wil-

helm IV. ausarbeitete) .

Auch hier ging es um die Anlage bzw. Umgestaltung von Lustgérten (am
StadtschloB und bei den umliegenden Landsitzen, z.B. in Bornim'., dessen
hiigeliges Geldnde an "Berg und Tal" bei Kleve gemahnt) und um die Pflan-
zung landiiberspannender Alleen, die von der Stadt zu hervorragenden Punk-
ten ihrer Umgebung fiihrten, vor allem natiirlich zu den kurfiirstlichen
Luststchléssern (W. BOECK, 8; E. BERCKENHAGEN, 1966, 53). Eine Er-
weiterung dieses Gliederungssystems brachte die Errichtung des Jagd-
schlosses Stern mit seinen Alleen und Schneisen. Moglicherweise ist man
dem Vorbilde der Klever Anlagen aber noch anderenorts und spater gefolgt:

Etwa in Schwedt a.d. Oder, wo seit dem spédter 17. Jahrhundert in der Um-




gebung des (von Cornelis Ryckwaert auf- und ausgebauten ) Schlosses ver-
schiedene Gérteﬁ (z.T. vielleicht nach Pldnen von Ryckwaert) , Alleen und
Sternanlagen entstanden (darunter eine, deren von einem kiinstlichen Hiigel
ausgehende Blickachsen auf besondere Punkte der Landschaft gerichtet wa-
ren - Ahnlich wie beim Klever Sternberg); in Oranienbaum in Anhalt (auch
dies zu wesent lichen Teilen wohl eine Anlage des Cornelis Ryckwaert, der
— vermutlich ein Schiiler von Pieter Post - fiir Johann Moritz den Bau des
Johanniterschlosses in Sonnenburg bei Kiistrin geleitet hatte) - bis hin zu
der dem Klever Amphitheater (in seiner spiteren Form) verwandten Kon-
zeption des Neuen Schlosses der Eremitage zu.Bayreuth. (Hingewiesen -
ohne weitere Vermutung iiber mogliche Beziehungen ~ sei auch noch auf
gewisse Ubereinstimmungen der Anlagen des Johann Moritz mit den, u.a.
von Romeyn de Hooghe abgebildeten, wohl etwa gleichzeitig entstandenen

Giarten der Herzdge von Enghien in Flandern.)

Wie lebhaft man sich jedenfalls in PreuBen noch am Ausgang des 18. Jahr-
hunderts der vermittelnden und férdernden T4tigkeit des Fiirsten Johann
Moritz erinnerte, beweist folgendes Zitat aus dem "Versuch einer histo-
rischen Schilderung ... der Stadt Berlin" von KONIG aus dem Jahre 1793
"Uberhaupt hat die Mark Brandenburg néchst dem Churfiirsten, dem er-
wihnten Fiirsten Johann Moritz, welcher ein Herr von edlem und wohltéti-
gem Charakter war, der die ganze Welt verschént haben wollte, wenn es
von ihm abhing, in Absicht der Bekannt machung und Fortpflanzung der Li-

teratur, Wissenschaft und Kiinste, sehr viel zu verdanken. So wie beson-

ders eine Menge trefflicher Anlagen von und durch ihn in Berlin gemacht
worden sind." (Zit. b. R. KLAPHECK, 1915/16, I, 322)
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6, KONTINUITAT UND HEUTIGE BEDEUTUNG

6.1 Kontinuitdt

Wenn hier noch die Kontinuitit klevischer Gartenkunst des 17. Jahrhunderts

kurz angesprochen wird, dann sowohl hinsichtlich ihrer Bedeutung, d.h. der
Beachtung, die sie in der Folgezeit erfahren hat, als auch hinsichtlich ihrer
materiellen Substanz, ohne die die Anlagen nur noch ein Stiick archivali-

scher Erinnerung wéaren.

Sicher ist, daB diese Anlagen lange iiber den Tod des Firsten (1679) hinaus
eine Sehenswiirdigkeit europdischen Ranges gebildet haben (H.P. HILGER,
1967, 12), wenn auch im Verlauf des 18 . Jahrhunderts die Zuneigung der

preuflischen Kbnige allmahlich erlosch, nachdem zuletzt Friedrich I. die

im Spanischen Erbfolgekrieg 1702 zerstérten Anlagen wieder hatte auf-

bauen lassen. Zwar ist die Stadt weiterhin eine der drei preuBischen Haupt-
und Residenzstiddte geblieben, ihren fritheren politischen und kiinstlerischen
EinfluB biiBte sie jedoch ein. Erst im 19. Jahrhundert, nach erneuter Ver-
wiistung wahrend der franzosischen Revolutionskriege (17 94), fand konig-
liches Interevsseg> freilich mehr beildufig als ernsthaft, wieder den Weg

nach hier. Nach 1815 unter Friedrich Wilhelm IIl. nur zdgernd begonnene
Wiederherstellungen wurden erst seit den dreiBiger Jahren durch den Kron-
prinzen und spiteren Konig Friedrich Wilhelm IV .energischer betrieben. Sie
endeten mit der Errichtung des Monopteros (anstelle-des unter Friedrich L.
ent standenen Galeriebaues) und des Obelisken auf der Hohe oberhalb des
Amphitheaters. Die Reste der gartnerischen Anlagen waren bereits nach
Plinen von M.F. Weyhe im Sinne "landschaftlicher" Gartenkunst umgewan-
delt worden. — Der Alte Tiergarten war damals schon aufgegeben. Dem
Amphitheater blieb auch weiterhin, nicht zuletzt wegen seines Zusammen-
hanges mit den inzwischen entstandenen Badeeinrichtungen, ein gewisses
Interesse, das bis in unsere Zeit hineinreicht. Nicht aber dem Gesamt-
werk des Fiirsten, das - in seinen Zusammenhingen und Einzelheiten nur
noch partiell erkennbar - erst neuerdings und Dank neuer Forschungen wie-

der mehr Beachtung zu finden scheint.




6.2 Zur heutigen Bedeutung

Stellung, Rang und Ausstrahlung der klevischen Anlagen im Bilde der
deutschen und europiischen Gartenkunst diirften damit in wesentlichen
Zigen sichtbar gemacht worden sein. Angedeutet. wurde aber auch -
wenigstens punktuell - ihre Bedeutung, die sie, trotz aller direkten

(durch Reduzierung ihrer Inhalte und Elemente bzw. durch Zerstdrung

“oder Verwilderung ihres Bestandes bedingten) oder indirekten (von

Verinderungen in ihrer Umgebung herriihrenden) Beeintrichtigungen

noch immer besitzen:

_ Als in ihrem landschaftlichen oder stidtebaulich-kiinstlerischem Be-
zug erlebbare Denkmailer, Zeugnisse einer kulturellen Bliitezeit in

der Geschichte dieses Gemeinwesens und Landes.

- Als landschaftsprigende und landschaftssteigernde Elemente mit be-
eindruckenden, unverwechselbaren Erlebnis - Werten (die freilich z.
T. - wo das noch méglich ist - wieder sichtbar, nachvollziehbar ge-

macht werden miiBten) .

- Damit zugleich als stadtnahe "Griinareale" mit erheblichen, heute
allerdings nur partiell genutzten Moglichkeiten fir eine gleicher-
maBen freiziigig-ent spannende wie vielfaltige Eindriicke vermitteln-

de Erholung.

- DaB die Reste dieser einst so beriihmten -, und schon deshalb unseres
Erachtens zu pfleglicher Wiederherstel lung und Instandhaltung ver-
pflichtenden - Anlagen, insbesondere der Neue Tiergarten, neben sol-
chen (geistigen und physischen) "Benutzungswerten" (deren "Aktivie-
rung" in unmittelbarem Zusammenhang stehen kénnte mit dringend zu
empfehlenden denkmalpflegerischen Bemiihungen, nach Moglichkeit im
Rahmen weiterreichender griin - und landschaftsplanerischer Uberle-
gungen) auch wichtige "Daseinswerte" besitzen, z.B. fiir das Klima der
Stadt und des sie umgebenden Landschaftsraumes, sei ebenfalls ange-

merkt.




7. FOLGERUNGEN FUR KUNFTIGE MASSNAHMEN

Folgerungen im Hinblick auf eine kiinftige Behandlung der erhaltenen kle-
vischen Anlagen als Kulturdenkmale und als 6ffentliche, stadtnahe Griin-
flachen sind im voranstehenden beinahe zwangslidufig immer wieder an-
geklungen. Sie kénnen abschlieBend noch einmal zusammengefaBt und
durch weitere, freilich wiederum nur recht allgemeine Hinweise ergidnzt
werden. Ein Katalog oder ein Programm gezielter praktikabl er Vorschla-
ge ist hier natiirlich nicht moglich. Dazu widren genauere Kenntnisse
tiber den Zustand der Anlagen und der einzelnen Objekte sowie iiber die
Gegebenheitén und Absichten in ihrer Umgebung vonnéten, bediirfte es
eingehender, nur durch ldngere Aufenthalte am Ort zu bewéltigender Er-
hebungen. Sie lagen nicht im Aufgabenbereich dieses auf grundsé&tzliche
Aspekte gerichteten Gutachtens. Angedeutet seien deshalb nur einige

"Leitgedanken'"'.

7.1 Schutz der erhaltenen Substanz

Gemeint ist damit die Uberpriifung und eventuelle Erweiterung gesetz-
lichen Schutzes durch die verschiedenen Rechtsinstrumente (Denkmal-,
Natur-, Landschaftssch‘utz) auf den relevanten Planungsebenen zur
Sicherung der erhaltenen Anlagen gegen storende oder zerstdrende Ein-
g riffe und zur Verhinderung von (ihre Wirkung und Nutzung) beeintrdch-
tigenden MaBnahmen in ihrer Umgebung. Dabei sollten nach Mdglichkeit
auch vorhandene bzw. wieder zu pflanzende Alleen und Einzelbdume oder
z.B. das - zur Zeit wohl noch vorwiegend landwirtschaftlich genutzte -
Vorland unterhalb des Neuen Tiergartens, einschlieBlich des Areals von
Gnadent hal in diesen Schutz einbezogen werden, wenn das nicht schon
geschehen ist. Ein wesentlicher Aspekt ist dabei die Bewahrung oder
teilweise Riickgewinnung von iibergreifenden Zusammenhdngen und Sicht-

achsen.

7.2 Wiederherstellung historischer Objekte und Strukturen und ihre

"Erliuterung"

Nach sorgfiltiger Priifung sollten die wichtigen noch erhaltenen Objekte

und Anl agenstrukturen (partiell) wiederhergestellt und durch entsprechen-




de MaBnahmen in ihrer Umgebung (z.B. Reduzierung oder Ergdnzung von

Pflanzungen, Abschirmung storender Bauten usw.) in ihrer Wirkung ge-

steigert werden. Das gilt vor allem fiir das Johann—Moritz—Grab und
seine unmittelbare Umgebung, fir den Sternbergd (d.h. fiir den Hiigel,
seine Sicherung und Zuwegung, aber auch fiir die von ihm ausstrahlen-

den Alleen und Schneisen) , fiir das Amphitheater (z.B. im Hinblick auf

die Verdeutlichung seiner "Binbindung" und Ausstrahlung oder hinsicht-

lich der Laubengange, der jlingeren Pflan zungen usw.), den Bereich des
Kanals oder fiir den Park in Gnadenthal. Innerhalb des Alten (sofern
{iberhaupt noch mbglich) und Neuen Tiergarteris sollte das alte Erschlie-

Bungs- und Sichtbahnensystem weitgehend wiederhergestellt werden.

Zu einer durch solche Wiederherstellungs- und Freilegungsmaﬁnahmen
beabsichtigten Steigerung der Erfassungs- und Erlebnismbglichkeiten ge-
hort unseres Erachtens aber auch, daf man Besuchern die einstigen, Z-
T. noch nachvollziehbaren 7Zusammenhdnge deutlicher sichtbar macht;
daf man sie zu den wichtigen Punkten hinf tihrt und an geeigneten Stellen
(durch kurze Erlauterungen, durch leicht lesbare Plane und/oder beson-

ders eindrucksvolle Darstellungen des einstigen Zustandes) entsprechen-

de "Orientierung shilfen" gibt.

7.3 Die Behandlung der waldartigen Bestande

insbesondére im Neuen -, vielleicht aber auch in den Resten des Alten
Tiergartens bedarf nach unseren ersten Eindriicken pesonderer Aufmerk-
samkeit. Allgemeines 7iel sollte hier eine alsbaldige Verjingung bzw .
der Aufbau einesmehrschichtigen‘, artenreichen Dauerwaldbestandes

sein, der die Kontinuitat und Attraktivitdt des Bewuchses sichert.

7.4 Die Aktivierung der Nutzung als offentliche, stadtnahe Griinflachen

ist unseres Erachtens nur moglich, wenn man die historischen Inhalte und
Zusammenhange, also das Besondere dieser Anlagen wieder verdeutlicht,
die Heranfiithrung (aus der Stadt vor allem) und Erschi jeBung verbessert

(und sichtbarer, "anlockender" macht) und den groferen Anl agen in da-

fiir geeigneten Bereichen einen freundlicheren, "parkartigen Charakter

gibt. Dazu gehort die angedeutete Vielschichtigkeit und Artenvielfalt der
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Vegetation aber auch rdumlicher Abwechslungsreichtum ~ im Ausblick
wie im Inneren: So kénnte man sich innerhalb des vorgegebenen Wege-,
Allee- und Schneisensystems partielle Auflockerungen des Bestandes den-
ken. Lichtungen oder Wiesenridume, die auch zum Spielen oder Lagern ge-
eignet wiaren. Untersuchungen iiber die Bevorzugung von Landschafts-
arealen durch Erholungssuchende (z.B. von H. KIEMSTEDT) haben ge-
zeigt, daB dabei der sogenannte "Waldrandeffekt", der Wechsel von

Schutz und Ausblick, Geschlossenheit und Offnung, Licht und Schatten,

. daB Abwechslungsreichtum der Formen und Rdume, eine wesentliche

Rolle spielen.

Der unschitzbare Wert der Klever Anl agen fiir die Unverwechselbarkeit
der Ortlichkeit wie des ganzen Landschaftsraumes, fiir die Erlebbarkeit
geschichtlicher und gartenkiinstlerisch-"landschaftsgestalterischer" Zu-
sammenhinge, ihr Wert also vor allem auch fiir das "Bild", die Selbst-
darstel lung des Gemeinwesens und das Leben seiner Biirger, rechtferti-
gen ohne Zweifel den Einsatz der fiir ihre Erhaltung und Wiederher-

stellung erforderlichen Mittel und Bemiihungen.
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1
Kartenaufnahme Tranchot/v. Miiffling (1803/1820): Die Stadt Kleve ist eingespannt in
ein weit ausgelegtes Ordnungssystem von Alleen, Schneisen und Sternplédtzen.

Ausschnitt aus den Tranchot-Karten Nr. 4 — Kranenburg — u. Nr. 5 — Kleve —

2

Moderne topographische Karte 1:25000: Noch aus dem heutigen Kartenbild lassen sich
die im 17. Jahrhundert angelegten Alleen und Kanile ablesen; aber vor allem das Gebiet
des Alten Tiergartens erscheint von der Stadt abgeriickt und in Abseitslage geraten.
Ausschnitt aus TK 25 Nr. 4102 — Elten —, 4103 — Emmerich —, 4202 — Kleve — u. 4203
—Kalkar —
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3
Die Nassauer Allee, Zeichnung von Hendrik Feltman (1653/54): Der Cupido-Stern ist

Sichtmarke und Mittelpunkt fiir ein System ausstrahlender Alleen.

4
Cupido (1977): Der Sternplatz ist nivelliert, die Sichtmarke an den Rand geriickt.
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5
Der Sternberg im 18. Jahrhundert, Radierung von Mattheus Berckenboom: Der Stern-
berg, eigens aufgeschiitter als beherrschende Hohe und Mitte eines den ganzen Wald-

riicken durchstrahlenden Schneisensystems, ist Aussichtsplatz mit zwolf Ausblicken auf
Points de vue.

6

Sternberg (1977): Die urspriinglich weit ausgreifenden Aussichten sind durch ungehemm-
ten Gehdlzwuchs verstellt oder erheblich eingeschrinkt.
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7
Moderne topographische Karte 1:5000: Die Strahlenschneisen sind lediglich aus der Karte
ablesbar.

8 :

Derselbe Kartenausschnitt als Luftaufnahme: Das Schneisensystem ist nicht auffindbar,
gleichsam im Wald »untergegangen«, und nicht mehr als ein die Umgebung beherrschendes
System zu erleben.

Ausschnitt aus DGK 5 L — Rindern — u. — Kleve —

Freigegeben durch: Regierungsprisident Diisseldorf Freigabe Nr. 18/80/1710







9

Amphitheater im 17. Jahrhundert, Gouache von Jan van Call: Mit dem Prinzenkanal ist
das Hinausgreifen in die Weite real manifestiert: Die Grofle Achse des Amphitheaters ist
wie eine »Kraftlinie« auf den Eltenberg gefiihrt.

10

Amphitheater (1977): Ein kiinstlerisch relevanter Zusammenhang ist gestort; die verbrei-

terte Tiergartenstrafle trennt den mit den Wasserterrassen als Einheit konzipierten Kanal-

bereich deutlich ab. Die Inseln mit ihren Gartenparterres sind optisch (oder tatsichlich)
verschwunden. Der beabsichtigte Zug in die Tiefe des Raumes wird durch hohes Gehdlz

am Kanalende abgebrochen.
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11

Papenberg; Galleien und die Tiirme der Stadt, Farbstich nach J. Teyler (um 1685): Die

Obstbaumalleen der »Galleien« sind in durchaus kiinstlerischer Absicht in Bezug mit der
Stadt und mit der Hiigelzone des Alten Tiergartens gebracht: Z. B. ist der Schwanenturm
Point de vue fiir die vom Papenberg ausgehende Allee.

12

Blick vom Papenberg (1977): Die Niederung des Alten Tiergartens bildet im SO der
Stadt einen zusammenhingenden griinen Komplex von betrichtlicher Gréfle und vermit-
telt durch den Kontrast zur Waldterrasse — trotz aller Beeintrichtigungen — noch immer
eine Ahnung von dieser einzigartigen landschaftlichen Gegebenheit.







13

Moritzgrab im 17. Jahrhundert, Zeichnung von A. van Halen: Sarkophag und Exedra,
ausgestattet mit vielschichtigen manieristischen Objekten (Vasen, Terrakottabildern, Tro-
phien und antiken Monumenten), sind in einer »arkadischen« Landschaft angesiedelt.

14

Moritzgrab (1977): Ein »verlegenes« Relikt in einer Mulde, bedringt durch den Fuf}
einer Straflenbdschung und offensichtlich durch Bodenaufschiittung nicht mehr in voller
Hohe sichtbar. Die Exedra, der Vasen und Monumente beraubt, bleibt ohne Sinn und
Wirkung. Die ganze Verarmung und Abseitsstellung des Alten Tiergartens wird im Ver-
gleich mit der urspriinglichen Anlage deutlich.







15

Gartenparterre und Spiegelweiher von Haus Gnadenthal, Kupferstich von H. Spilman
nach J. de Beyer (1745/46).

16

Gnadenthal (1975): Der Spiegelweiher ist erhalten, ebenso der Schlof8park, wenn auch in
verindertem, jetzt durch Verwilderung oder Uberalterung bedrohtem Bestand.







17

Minerva Tritonia, Brunnenfigur von Artus Quellien, Geschenk der Stadt Amsterdam an
Johann Moritz von Nassau-Siegen (1660). Das Original, einzig erhaltenes Stiick der ur-
spriinglichen Ausstattung des Amphitheaters, ist neuerdings durch einen wetterbestindigen
Abgufl ersetzt (Aufnahme 1977).







18

Oberer Bezirk des Amphitheaters im 17. Jahrhundert, Gouache von Jan van Call: Die
Anlage ist durch eine keilférmige Schneise in der aufsteigenden Mittelachse in den bewal-
deten Hiigelriicken eingebunden, die Mitte wird durch einen >tapis vert< betont.

19

Oberer Bezirk des Amphitheaters im 18. Jahrhundert, Zeichnung von Cornelis Pronck
(1731): Die palladianische Galerie Jacob van Campens ist ersetzt durch eine barocke
Exedra mit achteckigem Kuppelbau in der Mitte; die keilférmige Schneise scheint weit-
gehend erhalten.
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20

Amphitheater im 19. Jahrhundert, Lithographie von Robert Geissler: Zum »Verschwim-
men« der ehemals straffen linearen Struktur im Kernbereich des Amphitheaters hat die
im 19. Jahrhundert unternommene landschaftliche Umgestaltung wesentlich beigetragen.

21

Amphitheater (1977): Der heutige Rundtempel mit den zu niedrigen Laubengingen auf
halbrund ausschwingender Terrasse besitzt nicht genug »Gewicht«, um sich inmitten eines
zu dichten und hohen Baumbestandes behaupten zu kénnen.
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22
Grofle Achse des Amphitheaters von Norden (1977): Die Einbindung des Amphitheaters
in den Waldriicken ist — trotz einiger » Verunklirung« durch ungeordnetes Gehdlz in der

bergwirts zum Obelisken fithrenden Schneise — immer noch erkennbar, die Lenkung des
Blicks recht eindrucksvoll.
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Mit vier Trophienmalen gibt sich das »Manieristische« der klevischen Girten in der
frithen Periode (1653/54) zu erkennen. Nur ein »Denkmal« ist erhalten geblieben, der
Cupido, einst Mittelpunkt des Sternplatzes auf der Nassauer Allee (vgl. Abb. 3/4); hier
in der Rekonstruktion mit einem gefliigelten und geharnischten Amor (Abb. 23).

Ein Harnisch war auch die Bekrdnung des >Eisernen Mannes¢, der bis 1794 auf der Tier-
gartenallee in der Achse des Amphitheaters stand (Abb. 24), Kupferstich von Gerard
Valck (1695).

Im Alten Park standen das mit heraldischen und emblematischen Anspielungen auf die
Person des Fiirsten von Nassau versehene Tropium (Abb. 25) und ein Laubensitz, aus
Feldschlangen, Mérsern und Kugeln arrangiert (Abb. 26); beides Zeichnungen von Hen-
drik Feltman (1654).
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27

Orangerie des Klever Lustgartens, Radierung von Romeyn de Hooghe (um 1690): Figuren
und Gewichse in Kiibeln und Vasen, gehiuft wie in einer Kunstkammer, sind Merkmale,
mit denen sich das »Manieristische« dieses Gartens zu erkennen gibt.

28 .
Lustgarten (1977): V&llig untergegangen ist der Garten in seiner urspriinglichen Gestalt.
An die maurizische Orangerie erinnert ein vom sKlevischen Heimat- und Verkehrsvereinc
gesetzter Gedenkstein mit einer gufleisernen Bildnisplatte des Fiirsten.







29

Gesichert ist der EinfluR Italiens, und zwar in bezug auf Motive italienischer Villen, die
den Entwurf des Amphitheaters angeregt haben. Enge Beziehungen des Entwurfs mit der
Villa d’Este in Tivoli sind bis in Thematik, Strukturen und Einzelheiten erhirtet. Dafiir
als Beispiel die Fontana dell’Ovato, Zeichnung von Hubert Robert.

30
Amphitheater, Zeichnung von Lambert Doomer (kurz nach 1660): Hier wie in Tivoli
wird die Mitte der Exedra von einer zentralen Figur akzentuiert; die dramatischen Effekte

des »Theaters« sind dem Wasser iiberlassen, das wie ein Schleier iiber eine Brunnenschale
fille.
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31

Die Durchgliederung eines Tierparks als Teil einer Gartenanlage und die von bestimmten
Punkten ausstrahlenden Alleesterne entstammen dem franzésischen Vorstellungsbereich,
direkte Hinweise auf Ubernahme sind jedoch nicht bekanat. Die Ubereinstimmung der
Motive wird hier durch den Alleestern von Chantilly belegt (vgl. Titelbild u. Abb.7),
Kartenaufnahme von Parent/de ’Isle (um 1700).

32

Die Ausstrahlung der klevischen Gartenkunst ist in ihrer Intensitit und Reichweite noch
kaum ganzlich erkannt. Sternplitze und landiiberspannende Alleen des Tiergartens von
Badminton (England) zeigen eine iiberraschende Parallelitit mit dem Klever Tiergarten
(vgl. Titelbild u. Abb. 1), Kupferstich aus >Nouveau Théitre de la Grande Bretagne< von
Kuyff/Kip (1708).
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33

»Geometrischer Plan des Kgl. Thiergartens von Berlin« (1765): Bekannt ist das Vorbild
klevischer Anlagen fiir die Verschénerung Berlins bei der Neugestaltung des Lustgartens,
bei der Pflanzung der ersten »Linden« oder fiir den »Grofien Stern« im Tiergarten.

34
Neues Schloff der Eremitage zu Bayreuth: Es zeigt eine dem Klever Amphitheater — in
seiner spiteren Form von 1711/12 — verwandte Konzeption (vgl. Abb. 19).
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35
Amphitheater, Plan von M. F. Weyhe (1821): Die Reste der girtnerischen Anlagen sind
im Sinne »landschaftlicher« Gartenkunst umgewandelt.

36

Kurhotel, Badehaus und Trinkhalle im 19. Jahrhundert, Lithographie von Robert Geiss-
ler: Dem Amphitheater blieb auch weiterhin, nicht zuletzt wegen seines Zusammenhanges
mit den inzwischen entstandenen Badeeinrichtungen, ein gewisses Interesse, das bis in
unsere Zeit hineinreicht. Der Pavillon fiir die Stahlquelle wurde erst nach dem Zweiten
Weltkrieg abgerissen.
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